


Estado de derecho, 1997
Instalación. Silla eléctrica, 

placa de acero, prensas, libros, cable 
de acero y fotografías de detenidos

Colección del artista



A lo largo de más de tres décadas de producción, Carlos Aguirre 
(Acapulco, 1948) ha desarrollado un amplio y complejo trabajo ar-
tístico marcado por las premisas del arte conceptual, en relación 
con el ejercicio del poder y la historia social de nuestro país, así 
como con problemáticas globales vinculadas con la injusticia y 
la guerra. En su obra persiste una búsqueda por explorar nue-
vos lenguajes y una constante preocupación en experimentar 
soportes y materiales que lo han colocado como pionero en la 
instalación e innovador en la gráfica. 

Carlos Aguirre ha sido un artista clave en la escena del arte 
contemporáneo desde fines de los años setenta, cuando formó 
parte del Grupo Proceso Pentágono. Tanto el trabajo de colabo-
ración que ha desarrollado con otros colegas como su actividad 
docente han marcado de manera significativa la creación de ge-
neraciones menores. 
 
Zona de riesgo se plantea como una exposición retrospectiva en 
la cual la vigencia del discurso social y estético son pertinentes 
a la situación actual. La curaduría se articula como un recorrido 
ajeno a la narración cronológica-biográfica, con la intención de 
explorar y reflexionar sobre agudas tensiones político-sociales 
constantes en la obra del artista. La muestra se estructura en 
torno a siete núcleos que abordan problemas como la contami-
nación del medio ambiente y situaciones límite manifiestas tanto 
a nivel formal como discursivo, condiciones relacionadas con la 
justicia legal, la historia, la semiótica, el registro del narcotráfico, 
la pederastia y la experimentación gráfica.

Pilar García 
Curadora invitada



Equilibrio ecológico, 1995
Instalación. Sierra, gualdra de madera y prensa

Acervo Museo de Arte Carrillo Gil
 INBA-Conaculta

Desde 1992, la Organización Mundial de la Salud ubicó a la ciu-
dad de México entre las siete megalópolis más contaminadas. 
Los altos índices de partículas suspendidas, plomo, dióxido de 
sulfuro y heces fecales en el medio ambiente se hicieron eviden-
tes en el tejido pulmonar de las personas fallecidas entonces por 
problemas respiratorios. El impacto de la contaminación del aire 
de la ciudad en la salud de la población mantenía una estrecha re-
lación con el crecimiento económico neoliberal y los procesos de 
globalización. A inicio de la década de los noventa, Carlos Agui-
rre fue uno de los primeros artistas en irrumpir la escena artística 
mexicana al incorporar materiales orgánicos, huesos, órganos 
y cenizas humanas para denunciar de manera directa y efectiva 
las secuelas de la contaminación. En su exposición individual 
del Museo Carrillo Gil, en 1991, Newton en el D.F., por vez pri-
mera mostró una instalación en la que incluyó los pulmones con  
antracosis. En esos años también integró a sus instalaciones y 
pinturas, los mismos materiales contaminantes como carbón, 
plomo, cadmio, partículas suspendidas y derivados del petró-
leo. La idea de peso y contrapeso de la gravedad colectiva y el 
equilibrio ecológico está presente en la pieza en la que utiliza una 
barra de acero que sostiene en cada extremo una bolsa de ce-
nizas humanas y de partículas suspendidas, en la que establece 
la relación de lo que produce el hombre y provoca su muerte. 



Sin título, 1995
Instalación. Pulmones humanos, 

madera, carbono y cable de acero
Colección del artista

Pulmones cortesía del Departamento de Patología del 
Hospital General de México “Dr. Eduardo Liceaga” 



Sin título, 1991
Prensa, barra de aluminio, tela, cenizas 

humanas y partículas suspendidas
Colección del artista

Las tensiones sociales, su desequilibrio, la fragilidad de la vida y 
el agotamiento del medio ambiente son temas presentes en la 
producción de Carlos Aguirre. Sus instalaciones construyen con-
diciones límites y situaciones de peligro inminente, que deliberan 
sobre la violencia y la vulnerabilidad de la configuración social. 

Estas obras, de estructura simple y apariencia ligera, incluyen 
elementos punzocortantes –como cuchillos, machetes y ha-
chas– que amenazan de manera constante con un inesperado y 
repentino desenlace. En estas piezas, Aguirre contrapone mate-
riales de la industria y la naturaleza: madera con metal, troncos de 
árbol y ramas que dan vida, en contraposición a prensas, hachas, 
sierras o machetes que connotan el violento exterminio. Paradó-
jicamente, las piezas se sostienen en equilibrio por el elemento 
que las corta. Muchas de sus instalaciones muestran la tensión 
entre la vida y la muerte, la inestabilidad, incertidumbre y fragilidad 
asociadas al desplome del nivel de vida de los mexicanos, que 
trajeron consigo la firma del TLC y sobre todo la experiencia del 
terremoto del 85.



Los olvidados, 1990
Instalación. Guantes usados de obreros 

sobre bastidor de madera
Acervo Museo de Arte Carrillo Gil

INBA-Conaculta



Alianzas, 2012
Impresión  fotográfica en

Duratrans® sobre  caja de luz
Colección del artista 

Después de estudiar una maestría en la Central School of Art 
and Design en Londres y tras su formación como diseñador in-
dustrial, Aguirre tuvo exposiciones individuales en la Academia 
de San Carlos (1978) y en dos ocasiones en el Museo de Arte 
Moderno (1982 y 1985). Preocupado por la impartición de justicia 
y valiéndose de distintos soportes, utiliza rostros de detenidos y 
presuntos delincuentes en los que enfatiza la expresión de de-
presión para evidenciar el desempleo y los efectos de la crisis 
económica que atravesaba el país en los noventa. En otras piezas 
recopila retratos de internet de delincuentes o procesados, prin-
cipalmente estadounidenses, para construir nuevas identidades 
por medio de imágenes unidas por los ojos. 

Caracteriza el trabajo de Aguirre el uso de palabras, imágenes y 
frases que registra y colecciona día a día a través de distintos me-
dios de información como diarios y revistas. Como resultado de 
su experiencia del trabajo colectivo, a Carlos Aguirre le interesa 
realizar proyectos con otros artistas como una forma de potenciar 
el uso de la tecnología y el lenguaje. Con Urs Graf, por ejemplo, 
incluyó su colección de frases asociadas a las palabras “terror“ y 
“terrorismo” que registró el The New York Times, Times y News 

Week, para mostrar cómo el estado norteamericano logró gene-
rar una psicosis de miedo entre la población.



Name of Dead (detalle), 2006-2010
Instalación. Recortes de periódico (obituarios). 1139 piezas

Museo Universitario Arte Contemporáneo, UNAM



Líneas paralelas (detalle), 1985
Instalación. Intervención a muro. Grafito, documentos,

objetos, sellos, gouache, tinta, pastel, acrílico,
pigmentos, cordón, transferencia de fotocopia, objetos,

collage sobre papel sobre muro intervenido
Colección del artista

Desde sus inicios, Carlos Aguirre ha sustentado su trabajo en 
una amplia investigación histórica que le ha permitido un acer-
camiento critico a los temas que aborda. Su propuesta renovó 
los sistemas de representación al lograr una relectura crítica y 
explicita de narrativas históricas oficiales, como la liberación del 
pueblo africano, la guerra de Vietnam y en particular la Revolución 
mexicana. En sus obras que pertenecen a los inicios de los años 
ochenta, rompe con el uso convencional de las técnicas, colo-
cándolo como referente de la neográfica. En estas piezas logra 
una particular combinatoria al utilizar sellos, plantillas, gouache, 
acrílico, lápiz, y realizar transferencias de fotografías en fotoco-
pia, teniendo como resultado imágenes sutiles y novedosas que 
contrastan con representaciones de agitación que construyen 
un discurso estético y narrativo vigente. 

Con un dibujo escrupuloso como soporte estructural, Aguirre se 
apropia testimonios, datos, objetos, fotografías y documentos que 
encontró en archivos y mercados de cosas viejas; los confronta 
con imágenes y versiones de diversas fuentes que cuestionan el 
manejo de la información y logra renovarlas al crear asociaciones 
entre procesos históricos, políticos y sociales pasados con luchas 
del presente. 



Villa 3 vistas, 1981. Tríptico. Documentos, grafito, gouache, tinta, pastel, tierra de Zacatecas, pigmento, gesso, 
transferencia de fotocopia, serigrafía, periódicos y fotografías sobre papel. Cortesía Galería La Caja Negra



Dialéctica, inteligencia vs. poder, 1995
Cerebro humano, extinguidores, busto en bronce de 

Gustavo Díaz Ordaz, cables de acero y cenizas
Colección del artista

Extinguidores cortesía Bruno Nweman
Cerebro cortesía de la cortesía del Departamento de 

anatomía de la Facultad de Medisicna de la UNAM



Sin título, 2002
Revistas de arte cortadas. 16 piezas

Colección del artista

La palabra como enunciado icónico y elemento formal ha for-
mado parte del trabajo de Carlos Aguirre desde sus primeras 
piezas, incluyéndolas como frases manuscritas o bien inscritas 
con plantillas que en su mayoría ha recolectado en la prensa. 
Para la exposición Homenaje a Elias Canetti, realizada en este 
museo en 1995, Carlos Aguirre recurrió a la colección de ex-
tintores que en algún momento custodiaron el acervo de Franz 
Mayer, como una metáfora para preservar la cultura en relación 
al posible balance entre el busto en bronce y de cabeza de Gus-
tavo Díaz Ordaz y un cerebro humano en referencia al libro Masa 

y poder del escritor. Tiempo después, desarrolló piezas con li-
bros y revistas recortados, que tradujeron una crítica a la enorme 
publicación de libros comerciales y al cierre de varias madererías 
alrededor de su casa, producto de la tala excesiva de bosques. 

De su formación como diseñador industrial viene el interés por 
la tensión interna en las figuras geométricas, en las estructuras 
simples en las que la economía de elementos define la forma.



Vista general de sala de la exposición Carlos Aguirre. Zona de riesgo

Sin título, 1996
Instalación. Palas, madera, 

tierra, maíz y huesos humanos
Colección del artista



Paisaje mexicano 2 (detalle), 2010
Vinil y recortes de fotografias publicadas en la prensa 

Colección del artista



Paisaje mexicano 2 primera versión en la exposición Cauce Crítico en la Galería Metropolitana, 2010. 
Vinil y recortes de fotografias publicadas en la prensa. Colección del artista



A partir de su estancia en Londres, Carlos Aguirre comenzó a 
estudiar semiótica y a usarla como herramienta de trabajo, al 
explorar la presencia de signos que permiten y distinguen la co-
municación entre distintos grupos sociales.

Durante el sexenio calderonista, su interés se centró en el manejo 
de la información por parte de la prensa acerca de los protagonis-
tas de la “guerra contra el narcotráfico”. Por varios años, anotó de 
manera disciplinada todos los apodos publicados en periódicos 
para referirse a los integrantes de los cárteles del narco, llegando 
a registrar cerca de 2 mil. El encubrir su identidad, en lugar de pu-
blicar nombres y apellidos, permitió el anonimato y la impunidad, 
y les dio la posibilidad de participar libremente en la vida cotidiana 
pasando desapercibidos en el tejido social. En Paisaje mexicano, 
Aguirre se vale del efecto de atracción/atención para captar la 
mirada del espectador y, una vez que lo tiene cerca, mostrar los 
efectos de la cruda violencia.

La serie de los tenis colgados en los cables de luz y teléfono es 
parte de este acercamiento simbólico al lenguaje del narco, que 
se vale de ellos como una manera de marcar y delimitar el terri-
torio de pandillas y puntos de venta del narcomenudeo. 

Sin título, 2006
Impresión digital sobre papel fotográfico
Colección Facultad Latinoamericana de

 Ciencias Sociales, sede México



Ninguno por razones políticas, 1994. Instalación. Madera, fémures humanos, tipografía, 
sargentos, bolsas militares, cenizas, tierra. Colección del artista



Sin título, 2009
Sotana con bordado digital

Colección Juan Enríquez 
y Mary Schneider Enríquez



Sin título, 2010
Instalación. Impresión en plotter de
archivo digital sobre polietileno PET

Colección del artista

La denuncia del abuso de religiosos a niños de edad escolar 
ha sido otra de las luchas del artista, que de manera directa 
trastoca su propia experiencia. Como parte de su ejercicio de 
archivos, ha reunido en la prensa nacional e internacional una 
larga lista de nombres de curas pederastas y de declaraciones 
de la iglesia que aluden a la misoginia, con el fin de convertirlos 
en material formal y discursivo de sus obras. La sotana de 
cura, por ejemplo, contiene 200 nombres bordados de curas 
pederastas mexicanos. 

Montaje en Museo Universitario Arte Contemporáneo, UNAM, 2010



Huella, 2013
Corte laser sobre metal

Cortesía Galería Nina Menocal



La temprana y constante búsqueda por experimentar y combinar 
distintas técnicas y materiales relacionados con la fotografía y la 
gráfica tiene como resultado un amplio espectro de posibilidades 
en el trabajo de Aguirre. En los dos últimos años realizó una 
serie de más de 50 Islas a partir de fotos de muros deteriorados 
y descarapelados que va encontrando en las calles. A partir del 
registro fotográfico, interviene estas imágenes para convertirlas 
en mapas con islas inexistentes, que crea en relación a lugares 
comunes, palabras compuestas, declaraciones de personajes 
tanto de la política como de la iglesia, expresiones de políticos 
deleznables. Famous Last Words (“Últimas palabras famosas”) 
es una colección de las últimas palabras pronunciadas por reos 
condenados a muerte, en prisiones norteamericanas.

La isla 36, 2012
Fotografía  digital intervenida

 impresa sobre papel de algodón
Colección particular. 

Cortesía Puerta Roja Gallery



Sin título, 2011. Impresión fotográfica en Duratrans® sobre caja de luz. Colección del artista



Vista general de sala de la exposición Carlos Aguirre. Zona de riesgo



El Museo de Arte Moderno agradece a las siguientes personas e 
instituciones su invaluable apoyo para la realización de la exposición 
Carlos Aguirre. Zona de riesgo:

Fátima Albarrán, Paula Álvarez, Carlos Amorales, Ernesto Arnoux, 
Manuel Arteaga Martínez, Nidia Arteaga, Juan Manuel Argüelles, 
César Athié Gutiérrez, Mario Bocanegra, Héctor Camacho Piña, 
Raúl Cervantes, Bianca Carrara, Juan de la Parra, Graciela de la 
Torre, Ana del Castillo, Aurora del Río, Marco Antonio Durán Padilla, 
Rubén Durazno López, Francisco Eizaguirre, María Enríquez, 
Tatiana Falcón, Raúl Fernández Violante, Norma Flores, Gabriela 
Gil, Christian Gómez, Jorge Gómez Valdés, Fernanda González, 
Enrique Graue Wiechers, Veronica Hernández, Agustín Herrera, 
Livier Jara, América Juárez, Graciela Kasep, Aimée Labarrere 
de Servitje, Lizeth Mata, Adrianan Melchor, Luz Elena Mendoza, 
Norma Mendoza, Nina Menocal, Imanol Meza, Julia Molinar, Ingrid 
Monterrosa, Miriam Morales, Bruno Newman, Myriam Padilla, 
Carlos Palma, Rodrigo Parra, Adolfo Parrilla, José Pinto, Vania 
Rojas, Emmanuel Sánchez, María Schneider, María de los Ángeles 
Sobrino, Aída Soto Ramírez, Agustín Soto Ramírez, Gerardo Suter, 
Jan Suter, Ricardo Tavera, Gerardo Traeger, Francisco Valdés 
Ugalde, Lorena Wolffer, Magdalena Zavala.

La Colección Jumex, Facultad Latinoamericana de Ciencias 
Sociales, FLACSO, Fundación Cuervo, Museo de Arte Carrillo Gil, 
INBA, Museo Universitario Arte Contemporáneo, MUAC, Galería Nina 
Menocal, Galería Caja Negra, Puerta Roja Gallery

Créditos de la exposición

Curaduría: Pilar García
Asistencia curatorial: Sofía Neri
Diseño museográfico: David Osnaya, Arely Flores, Carlos Aguirre
Diseño gráfico: Luis Miguel Leon, Kitula Hernández
Coordinación de exposiciones: Janice Alva

Sin título, 2010
EVA cortado con agua sobre vinil

Cortesía Galería Nina Menocal
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Hule recortado con agua (4 piezas)
Colección particular
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